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PALABRAS CLAVES

- Signo

- Diagrama

- Formas textuales
- Contextos

TEMATICA DESARROLLADA

Lazos que articulan el pensamiento diagramatico desde los pro-
cesos semiéticos y la representa-ciéon esquematica de informa-
cion. Experiencias aulicas conjuntas de dos asignaturas.

INTRODUCCION

La experiencia de la labor conjunta entre las cétedras Semidtica
y Tipografia | ha hecho viable volcar el producto de su realizacién
en esta produccion de catedra. La misma se constituyé a través
de situar puntos en comdun posibles de articular en el desarrollo
de los contenidos de ambas asignaturas e instituirlos en lazos in-
divisibles del proyecto de disefio. Los tépicos compartidos sobre
los que versaron las actividades fueron los relativos a las nociones
semidticas de esquemas y diagramas en estrecha corresponden-
cia con el disefio de la informacion en el cual la tipografia toma un
nivel protagonico.

El escenario en el que se desenvolvieron las actividades de pro-
duccién de céatedra, tuvieron como principal motivacién la com-
plementacion de problemas teéricos de ambas asignaturas, des-
tinados a ser aplicados en producciones concretas, intentando
retroalimentar los conocimientos que se fueran construyendo y a
su vez, que los estudiantes tomaran real dimension de la articula-
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cién de los temas. El objetivo Ultimo se centré en reafirmar que
los contenidos transversales permiten traspasar las paredes de la
propia asignatura para apoyarse en unidades de sentido que se co-
rresponden.

FUNDAMENTACION

Los procesos de disefio estan mediados necesariamente por pro-
cesos semiéticos. Usualmente, los contextos de los que se ocupa
la cuestidn semidtica en relacién a este tema, estan vinculados a
las cuestiones discursivas desde una perspectiva comunicacional.

La observacion de los aportes de la Semidtica se suscribe a la deter-
minacién de los actores co-municacionales, la construccion de texto,
dentro de situaciones mediatizadas y los escenarios enunciati-vos.

Sin embargo, los aportes hechos por Charles Pierce, que indican
que “El signo es algo, que estd en lugar de algo, para alguien, en
alguna relacién”, arrojan nuevas perspectivas de estudio del signo,
y por ende, su teoria se vincula estrechamente a la observacion, no
solo de los procesos de interpretacion, sino también a los procesos
de enunciacion. Estas concepciones, han incorporado suficientes
elementos para poder observar multiples procedimientos, ligados
fundamentalmente a las légicas implicadas en la construccién de
sentido de signos, capaces de representar objetos complejos.

En el mundo del disefio de la informacion, la re-construccion
de universos de contenido o infor-macién, que deben y necesitan
recodificarse, -generalmente con fines didacticos-, han puesto a
prueba, a nivel metodoldgico, la forma de dimensionar tanto los
caédigos, como las transformaciones necesarias para la generacion
de signos que respondan a las relaciones que deben establecerse
entre el objeto y su representacién. En ese contexto la informacién
textual secuencial suele ser complementada con otras formas de
lectura de consulta que simplifican y hacen comprensibles proce-
sos informativos complejos. Estas formas didacticas de lectura se
evidencian a través de esquemas, diagramas y formas textuales,
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todas con base en el texto y que se exteriorizan a través de la rela-
cién con el uso tipografico pudiendo ser utilizada en cualquier tipo
de pieza gréfica.

MARCO REFERENCIAL

Como indica Steiman (2012), “cualquier propuesta docente se
fundamenta implicitamente en una serie de supuestos que le dan
sostén”, esto refiere al contexto que cimienta las propuestas de las
catedras, concernientes a la labor docente y la forma en la que los
estudiantes deben relacionarse con el conocimiento.

MARCO CURRICULAR

Las asignaturas que se han relacionado para realizar esta actividad,
pertenecen al segundo nivel de la carrera, ubicadas en el ciclo basico
del Plan de Estudios, y se dictan en el primer cuatrimestre del afio.

Esta organizacién curricular demanda una interaccién a nivel
horizontal, que permita relacionar los contenidos y propiciar esce-
narios de intercambio, a los fines de desarrollar en los estudiantes
(y en los docentes) una mirada critica, y a su vez, una mentalidad
proactiva que empalme los conceptos tedricos con la practica del
disefio. El disefio de la carrera, ha propiciado esta situacién, que
como antes se habia mencionado, convoca a practicamente los
mismos alumnos en las dos asignaturas. Este contexto hace casi
ideal el escenario para estas practicas que potabilizan la integra-
cion de contenidos por nivel.

Los aportes que realizan ambas asignaturas, para el tipo de in-
cumbencia profesional, se refieren a universos disciplinares distin-
tos, pero complementarios. Mientras que “Semiética” aporta una
mirada general de las cuestiones ligadas tanto al método, como a
la comunicacién, “Tipografia I”, se ocupa de cuestiones especificas
de disefio, particularmente vinculadas a la probleméatica de la tipo-
grafia. Sin em-bargo, ambas encuentran espacios comunes, dado
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que el disefio grafico y multimedial se apoya en la construccién de
signos.

MARCO EPISTEMOLOGICO

Algunas ideas acerca del “Diagrama”y su impacto en el disefo.
Una de las cuestiones que aborda Pierce, es el problema légico
involucrado en la relacion que se establece entre el objeto y su repre-
sentacién. En este grupo de signos, se encuentran los hipoiconos,
que guardan una relacién de similitud con el objeto. Que se antepon-
ga el prefijo “hipo” indica que se trata de una hipétesis: la construc-

cién de sentido es un “supuesto” relacionado a procesos légicos.

En este grupo de signos, Pierce identifica a las imdgenes, los dia-
gramas Y las metéforas. Las primeras guardan relaciones simples
con el objeto, que se suponen radican en su similitud. Las metéafo-
ras, sefialan el paralelo con el caracter representativo de otro signo,
y por ultimo, los diagramas, representan relaciones entre las partes
o categorias de algo.

Los sistemas relacionales se han convertido en el punto clave del
disefio de la informacién, que requiere del uso del pensamiento dia-
gramatico, acudiendo a un alto nivel de abstraccién, ya que los ob-
jetos a representar no tienen parangones icénicos, ejemplo de esto
son las descripciones de procesos, representaciones de datos, ex-
plicaciones de acciones, esquemas relacionales, tanto jerarquicos
como de otras naturalezas, solo por hacer mencion de algunos.

El problema que involucra al disefiador, tiene dos condicionantes
tedricos. Por una parte el estu-dio del pensamiento l6gico implica-
do en la representacion de objetos abstractos, inscriptos en el uni-
verso de lo diagramatico, y por otra parte, la resolucién concreta de
piezas de disefio con el requerimiento pun-tual de las teorias tipo-
gréficas que apuntan a trabajar las interacciones jerarquicas de los
datos. Ambos, siempre en relacion a la resolucion de problemas de
disefio de la informacién, lo cual abre una tangente en cuanto a la
especificidad de este campo, comprometiendo ademas, la obser-
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vacion de tipologias representacionales, y sus contextos de aplicacion.
MARCO DIDACTICO

Las asignaturas plantean probleméticas diferentes aunque vincu-
lantes. Si bien seria arcaica una postura que describa una extrema
separacion entre teoria y practica, gran parte de los procesos que
ponen desafios tanto en los estudiantes como en los docentes, tie-
nen que ver con esta situacion. En primer lugar, la “carga” teorica que
demanda una asignatura como “Semiética”, hace necesario que los
procesos de abstraccion que debe esforzarse por producir el alum-
no, no sean evidentes y muchas veces terminen por concluir en un
aprendizaje aislado y estanco, sin la necesaria interaccién con otras
asignaturas del Plan de estudios, tanto vertical como horizontal.

En cuanto a la problemética que se plantea en una asignatu-
ra disefiada con caracteristicas de “taller”, como “Tipografia I”, en
donde la cuestién se desarrolla en sentido inverso: una sobre valo-
raciéon de los procesos practicos experienciales, con una limitada
construccion de la valoracion tedrica, y por lo tanto reflexiva, sobre
dichos procesos.

La propuesta de esta iniciativa, implicé la generacién de ejerci-
cios que estimulen el pensamiento en ambos sentidos. La articula-
cién teoria-practica como una estrategia para fomentar el entrena-
miento del rol profesional (da Cunha: 2013), permite activar ciertas
destrezas y habilidades en los estudiantes, desde una instancia
temprana de cursado de la carrera, entre otras cosas.

MARCO INSTITUCIONAL

Las politicas educativas institucionales, que estimulan la realiza-
cioén de actvidades inter-catedras, son el marco que ha dado pié a
la realizacion de este tipo de acciones. A su vez, la constante autoe-
valuacion y la puesta en crisis tanto de los procesos pedagdgicos,
como las discusiones acerca de la vigencia del Plan de Estudios,
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gue se hallevado adelante durante los ultimos meses, han propicia-
do la realizacion de actividades destinadas tanto a evaluar, como a
resolver problemas coyunturales.

OBJETIVOS

Generales:

- Favorecer el aprendizaje a través de la integracion de con-
tenidos curriculares transversales.

- Complementar las implicancias de la teoria con la puesta
en practica.

- Estimular el intercambio y la participacion del estudiante
vinculado con los contenidos.

- Comprender que los procesos semioticos tienen estrecha
vinculacién con los procesos de disefio.

- Reconocer la relacion de reciprocidad entre los esquemas
como tipo de repre-sentacion y la tipografia como agente le lectura
especifica de un tipo de informacién.

- Relacionar los aspectos conceptuales del signo con su ti-
pologia especifica de representacién en aspectos que hacen mas
didactica la informacion.

METODOLOGIA

Habiendo construido el horizonte en comin a ambas asignatu-
ras, es decir al haber trazado los puntos de interseccién sobre los
cuales se iba a proyectar el trabajo cooperativo, se previé trabajar
sobre esas tematicas de maneras diferentes, tanto en momentos
individuales y/o en union potenciando las particularidades de la ac-
cion asociativa. Cabe destacar que el éxito de la experiencia, de-
pendi6 en gran medida, de que ambas asignaturas compartieran
casi la totalidad de los alumnos.

En tal sentido la estrategia adoptada, consistié en planificar ins-
tancias de a/orientacion tedrica, b/instancias de articulacién prac-
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tica, y c/instancias de sintesis.

a) Instancias de orientacion Tedrica: cada docente en su asig-
natura desarrollé en paralelo, los temas especificos de la unidad
del programa a trabajar. De esta manera Semiética abordé el signo
en su relacion con el objeto en donde se sitdan los diagramas, en
tanto Tipografia | se aboc6 a la representacion esquematica de la
informacion relacionada a las formas textuales y su visualizacién
con tipografia. En ambos casos se trabajaron las cuestiones teori-
cas conceptuales y los alumnos desarrollaron practicas introducto-
rias que tenian como fin “anclar” los conceptos e ir integrandolos a
los escenarios de aplicacién.

b) Instancias de Articulacién Practica: Esta segunda etapa
pretendié poner en comun los productos tedricos particulares, y
ligarlos conceptualmente. Para ello las docentes de ambas asigna-
turas realizaron la primera clase conjunta. En su inicio se trabajé
con el grupo de alumnos a través de una exposicién dialogada para
aunar conceptos enfatizando aquellos aspectos en los que ambos
contenidos se ensamblan, demostrando que solo a efectos del de-
sarrollo de unidades tematicas pueden verse por separado. Luego
se les solicitd a los estudiantes que indagaran sobre cémo se ins-
criben los procesos semiéticos en los procesos de disefio. Para tal
fin, se trabajé en ejercicios conjuntos de dos clases, en las que la
evaluacion de la actividad fue conjunta, no obstante cada docente
vinculaba con el marco tedrico de su asignatura; se dieron en la
misma clase como cierres parciales.

Clase 1: Originada a partir del cuento de Julio Cortazar “Instruc-
ciones para subir una escalera” (ver cuento en Anexo). En torno a la
informacion secuencial (cuento) la actividad con-sistié en que los
alumnos identificaran, primero en un listado, las posibles formas
de representa-cion determinando qué clase de visualizacién esque-
matica seria de mayor utilidad para representar ese tipo de infor-
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macién. Luego, a modo de boceto, disefiaron el esquema o forma
textual haciendo un andlisis semiético que puediera dar cuenta de
“se quiere describir”, “como se representa”, y en “que contextos”
sera interpretado.

Con todo lo anterior desarrollado y a modo de conclusién de
la clase, los alumnos ini-ciaron una presentacion, que por un lado
explicaba las decisiones tomadas y por el otro funda-mentaba los
criterios sobre los cuales basaron su propuesta. En paralelo los do-
centes realizaron intervenciones en pos de interpelarlos desde lo
conceptual, y donde el resto del grupo participé apoyando o refu-
tando de modo verbal las propuestas.

Clase 2: Ligada al estudio de casos compilados acerca de dife-
rentes formas de representacion de una entrada a boxes durante
una carrera de F1 (ver imagenes en Anexo). La recopilacion invitaba
a los estudiantes a visualizar como una informacién que no se ori-
gina en lo textual, sino en una situacion real puede ser representa-
da de modo diagramatico, verificando como el aspecto tipogréfico
acompaiiaba y cerraba el mensaje previsto. Se trabajé de modo
verbal en la que a través de una guia y preguntas de los docentes,
los alumnos iban analizando cada caso presentado. En principio vi-
sualizando un video y luego pasando por una sucesién de imagenes
fijas que enfocaban la misma situacién desde distintas perspecti-
vas. Los alumnos trabajaron en evidenciar qué situacién brindaba
mayor informacién, cuales eran necesarias, confusas y accesorias.
Estas observaciones previas permitieron determinar los elementos
indispensables que debia contener la esquematizacion, al mismo
tiempo, diferenciar que tipo de informacién podia ser graficada,
cual debia permanecer de modo textual y en que instancias debian
aparecer combinadas. La perspectiva semiética ofrecio las explica-
ciones del comportamiento de las visualizaciones en tanto signos
que representan, teniendo como fundamento el interpretante del
signo, es decir los contextos de interpretacion resultantes.
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c) Instancias de Sintesis: en base a las anteriores ejercitacio-
nes, en esta Ultima fase ambas asig-naturas trabajaron en cues-
tiones especificas de la implementacioén concreta en infografias,
aprovechando aquellas categorias que fueron construidas en con-
junto: el signo como representamen, la informacion y su tipo de re-
presentacion diddctica, el rol protagonico de la tipografia, el cédigo
y la interpretacién de las comunicaciones.

A partir de aqui las actividades se siguieron realizando en para-
lelo en cada asignatura. Por una parte, Semiética se aboc6 al ana-
lisis de las infografias a través de un informe escrito, poniendo de
mani-fiesto el concepto de signo, su interaccién triddica, la relacion
del signo con su objeto y la semiosis infini-ta. Asimismo, Tipogra-
fia 1, realizé ejercitaciones practicas que debian revelar la relacion
entre la infor-macién de base, su edicion, esquematizacion y pos-
terior empleo con una eleccién y uso tipografico perti-nente que
opera en la jerarquizacién de la informacién.

La planificaciéon previa y coordinacion del trabajo entre las docen-
tes de las catedras permitié es-tablecer una vinculacién continua
para ejercer el paralelismo deseado. El rol de los alumnos en todas
las fases de la propuesta fue activo, dindmico, permitiendo el inter-
cambio participativo, no solo como hace-dores del proyecto comtn
sino también en el feedback, tan necesario a una y otra asignatura.

CONCLUSIONES

Ante la necesidad de construir, en estos dias, escenarios cada
vez mas innovadores en todos los campos, en especial en el de
la educacion que necesita de la motivacién como sostén principal
del anda-miaje educativo, se pone de manifiesto la capacidad de
problematizar la realidad, para convertir los aparentes obstaculos
en beneficios.

Sostenemos que de eso se trata esta experiencia. Los estudian-
tes y los docentes nos encontraba-mos ante el desafio de integrar,
-cuestién que no es menor- no solo contenidos, sino expectativas 'y
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propositos y objetivos intra e inter-catedra.

La tarea de planificar y llevar adelante empresas como ésta, ha
dependido en gran medida de un marco institucional que ha pro-
piciado actividades semejantes y que se esmera por formar gru-
pos homogéneos durante el curso de la carrera. Esto favorece que
ciertas asignaturas en los mismos niveles, compartan los mismos
estudiantes, haciendo posible este tipo de actividades.

Los docentes, hemos sabido detectar las posibilidades de abor-
daje y hemos puesto nuestras energias en poder combinar los ma-
yores provechos de nuestras asignaturas.

En lo referente a los temas en particular, hemos detectado que
se han comprendido de una manera distinta, y hemos podido veri-
ficar que se han integrado completamente: cuestiones que antes
resultaban poco accesibles, han encontrado en la practica un lugar
especial, que incrementa la reflexién conjunta y auténoma y la ca-
pacidad critica.

Los plazos de planificacién y puesta en practica de estas activi-
dades se llevaron a cabo segun lo concebido, aunque con constan-
tes ajustes debido a los tiempos propios de los procesos de ense-
flanza aprendizaje.

Por otra parte, aunque no fue una motivacion inicial, hemos en-
contrado en este tipo de articula-ciones un instrumento de autoe-
valuacioén para las Catedras como para el nivel en el Plan de Estu-
dios. Esto se debe, que en ciertas ocasiones, pudimos verificar que
temas de otras asignaturas también se estaban integrando a las
précticas propuestas. Esto no deberia ser extrafio, debido a que en
gran medida es el sentido que se les da a los niveles y ciclos.

Finalmente, dado el éxito y las posibilidades de exploracién que
emergieron de la experiencia, hemos comenzado a planificar una ex-
periencia mas ambiciosa y compleja para las futuras ediciones de am-
bas asignaturas, tratando de incorporar una tercera materia del Nivel.
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ANEXOS

Ejemplos de casos de resoluciones diagramaticos en piezas
editoriales
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ANEXOS
ANEXO |

Instrucciones para subir una escalera. Julio Cortazar
[Cuento. Texto completo.]

Nadie habra dejado de observar que con frecuencia el suelo se
pliega de manera tal que una parte sube en angulo recto con el
plano del suelo, y luego la parte siguiente se coloca paralela a este
plano, para dar paso a una nueva perpendicular, conducta que se
repite en espiral o en linea quebrada hasta alturas sumamente va-
riables. Agachéndose y poniendo la mano izquierda en una de las
partes verticales, y la derecha en la horizontal correspondiente, se
esta en posesion momentanea de un peldafio o escalon. Cada uno
de estos peldafios, formados como se ve por dos elementos, se
sitlia un tanto mas arriba y adelante que el anterior, principio que da
sentido a la escalera, ya que cualquiera otra combinacién producira
formas quiza mas bellas o pintorescas, pero incapaces de trasladar
de una planta baja a un primer piso.

Las escaleras se suben de frente, pues hacia atras o de costado
resultan particularmente incémodas. La actitud natural consiste
en mantenerse de pie, los brazos colgando sin esfuerzo, la cabeza
erguida aunque no tanto que los ojos dejen de ver los peldafios
inmediatamente superiores al que se pisa, y respirando lenta y re-
gularmente. Para subir una escalera se comienza por levantar esa
parte del cuerpo situada a la derecha abajo, envuelta casi siempre
€en cuero o gamuza, y que salvo excepciones cabe exactamente en
el escalén. Puesta en el primer peldafio dicha parte, que para abre-
viar llamaremos pie, se recoge la parte equivalente de la izquierda
(también llamada pie, pero que no ha de confundirse con el pie an-
tes citado), y llevandola a la altura del pie, se le hace seguir hasta
colocarla en el segundo peldafio, con lo cual en éste descansara el
pie, y en el primero descansara el pie. (Los primeros peldafios son

342

REVISTA CONEXIONES

siempre los mas dificiles, hasta adquirir la coordinacién necesaria.
La coincidencia de nombre entre el pie y el pie hace dificil la expli-
cacion. Cuidese especialmente de no levantar al mismo tiempo el
piey el pie).Llegado en esta forma al segundo peldafio, basta repe-
tir alternadamente los movimientos hasta encontrarse con el final
de la escalera. Se sale de ella facilmente, con un ligero golpe de
talén que la fija en su sitio, del que no se movera hasta el momento
del descenso.

ANEXO I

Video Ferrari F1 Pit Stop Perfection.
(https://youtu.be/aHSUp7msCIE)
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Secuencia de imdgenes de entrada a boxes

Esquematizacién de entrada a boxes
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